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Die Beschaftigung mit Umgebungsklangen wurde in den 1970er

Jahren vom World Soundscape Projecz‘,2 einem Forschungsprojekt

an der Simon Fraser University in Vancouver, ins Zentrum der

Aufmerksamkeit gerlickt. In dieser Tradition sieht sich das Projekt
MyCity, MySounds,3 das im Jahr 2014 am Institut fir Musik und
Akustik des Zentrums fiir Kunst und Medien (ZKM | IMA) Karlsruhe

begonnen und seither kontinuierlich weiter entwickelt wurde, seit

2017 am ZKM | Hertz-Labor.*

= MyCity, MySounds (kurz:
MCMS) ist eine Plattform flir geolokali-
sierte Klinge, also flir Klinge, die mit einem
bestimmten geografischen Ort verbunden
sind. Im Zentrum des Projekts steht eine
App flir Smartphones und Tablets, mit der
man {liber Kopthorer unterwegs im Stadt-
raum ortsgebundene Klinge horen kann.
Bereits im ersten Jahr wurden auch Gast-
kiinstlerInnen dazu eingeladen, eigene

kiinstlerische Werke flir MCMS in Karlsruhe
zu gestalten. Zeitgleich wurde am ZKM in
Karlsruhe ein Symposium zum Thema
«Geolokalisierte Klinge» durchgeftihrt, bei
dem es zum Austausch mit der zugehorigen
internationalen Community kam. Eine
weitere Phase von Aufenthalten fiir Gast-
kiinstlerInnen fand im Jahr 2018/19 statt.
Die Kiinstlerlnnen Thomas Ankersmit, Tho-
mas Butler, Tomoko Hojo und Rahel Kraft,

Nicolds Melmann, Marc Richter, Lasse-
Marc Riek, Sébastien Roux und Amble
Skuse haben Werke fiir MCMS geschaften.
Im Folgenden wird die Geschichte der
Geolokalisierung von Klingen kurz skiz-
ziert, werden die wichtigsten Funktionen
der MCMS-Plattform erldutert und wird
schlieBlich eine Auswahl an unterschiedli-
chen Projekten bisheriger GastkiinstlerInnen
beschrieben.®

© SWR | CTP - Peter Andreas Schmidt



Auffiihrung eines interaktiven
«MyCity, MySounds»-Horstiicks
im ZKM_Kubus'

GESCHICHTE

Die ilteste systematische Sammlung von
geolokalisierten Klingen wurde in den
frithen 1970er Jahren vom World Sound-
scape Project durchgefiithrt. Das Format des
«Soundwalks» wurde bereits seit den 1960er
Jahren ebenfalls dort entvvickelt,‘5 oft als ein
geflihrter Rundgang, bei dem die Aufmerk-
samkeit der TeilnehmerInnen ganz auf das
Horen der Umgebungsklinge gelenkt wird.
Etwa zeitgleich entstanden beispielsweise
auch die «Listening Walks» von Max Neu-
haus.” Zu Beginn der 1980er Jahre kam der
‘Walkman auf, mit dem man erstmals Musik
unterwegs tiber Kopthérer horen konnte.
Darauf basiert das Format des «Audiowalks.
Ein Audiowalk ist wie der Soundwalk ein
klangbasierter Rundgang, bei dem jedoch
Kopfhorer getragen werden.® Typischer-
weise werden die Kopthorerklinge dabei
mit starkem Ortsbezug gestaltet. Eine Pio-
nierin dieses Genres war Janet Cardift mit
ihrem ersten Audiowalk Forest aus dem
Jahr 1991.% Die erste Online-Soundmap,
die mit Hilfe von Landkarten im Internet
einen intuitiven Zugriff auf geolokalisierte
Klinge bietet, wurde vom britischen Kiinst-
ler Stanza in den Jahren 1996-2000 ent-
wickelt."® Seit 2004/05 sind Kartendienste
wie Google Maps oder OpenStreetMap im
Internet verfiigbar. Einer der Ersten, der
diese neuen Moglichkeiten nutzte, war
Udo Noll mit seiner Plattform radio aporee
::2 maps — sounds of the world (seit 2006).™
Etwa 2007 wurden die ersten Mobiltelefone
mit Ortsbestimmung entwickelt (zum Bei-
spiel tiber GPS). Damit wurde es deutlich
einfacher, mit ortsgebundenem Audio zu
arbeiten. Wiederum war Udo Noll einer der
Ersten, der die neue Technologie einsetzte
(bei Miniatures for Mobiles, seit 2007/08).12

«MYCITY, MYSOUNDS»

Fiir die BenutzerInnen zeigt sich MCMS
in zwei Formen: einer Webseite, die zu
Hause am Computer aufgerufen wird, und
einer Smartphone-App flir unterwegs. Mit
Hilfe der Webseite konnen BenutzerInnen
eigene Soundfiles (oder Videofiles) auf den
MCMS-Server hochladen und auf einer
Landkarte verorten. Jedes Soundfile kann
durch einen kurzen Text und ein Bild er-
ginzt werden. Mehrere solcher mit Medien
versehene Orte konnen zu einem «Walk»

zusammengefasst werden. Die Idee eines
Walks ist, dass TeilnehmerInnen die einzel-
nen Orte in der Stadt aufsuchen und dort
die jeweiligen Klinge, Bilder und Texte re-
zipieren. Bei der Gestaltung eines Walks
haben die BenutzerInnen Einfluss darauf,
wie Klinge abgespielt werden. Zum Bei-
spiel kann einem Klang ein punktueller
Ort zugewiesen werden oder ein groB3erer
Bereich auf der Karte. Ist ein Klang auf
einen Bereich verteilt, kann er beim Be-
treten des Bereichs entweder direkt mit
voller Lautstirke beginnen oder langsam
einblenden und zunehmen, bis das Zen-
trum des Bereichs erreicht wird. Klinge
werden entweder automatisch abgespielt,
sobald ihr entsprechender Ort erreicht wird,
oder sie werden nur «freigeschaltet» und
kénnen dann von den TeilnehmerInnen
manuell gestartet werden. Die Orte unter-
schiedlicher Klinge kénnen sich tiberlap-
pen, so dass Klangschichtungen entstehen.
Den einzelnen Klingen kann auch eine
Abspiellautstirke zugewiesen werden, um
bei Klangschichtungen die Mischung zu
steuern. Klinge konnen so konfiguriert wer-
den, dass sie nur ein einziges Mal abgespielt
werden, oder sie konnen im Loop wieder-
holt werden, so lange sich die Teilnehme-
rInnen am entsprechenden Ort befinden.
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angezeigt, wobei nur die Klinge des aktu-
ellen Walks sichtbar sind.

Im Nachfolgenden werden nun einige
Audiowalks beschrieben, die Gastkiinstle-
rInnen des Instituts fiir Musik und Akustik
und des Hertz-Labors am ZKM gestaltet
haben.

© ZKM | Lennart Sailer

SEBASTIEN ROUX: «100 SOUNDS» (2014)

Der Komponist und Klangkiinstler Séba-
stien Roux beschiftigt sich intensiv mit
«Sonic Translations», das heiBit Ubersetzun-
gen etwa von Werken bildender Kunst in
Musik. Einen Schwerpunkt bilden dabei

© Sébastien Roux, OpenStreetMap-Mitwirkende

Abb. 1: Die Tastatur einer ganzen Stadt | Entwurf fiir <100 Sounds» von Sébastien Roux

Mit der App konnen TeilnehmerInnen
unterschiedliche Audiowalks vom MCMS-
Server herunterladen. Sie kénnen sich mit
ihrem Smartphone in der Tasche in das
Gebiet eines Walks begeben, in der App
den Walk starten und sich auf die Suche
nach den Klangen machen, die sie schlie3-
lich iiber Kopthorer horen. Aut dem Dis-
play des Smartphones wird ihnen wihrend-
dessen eine Karte mit ihrer eigenen Position
und den Orten und Bereichen der Klinge

die «Wall Drawings» des Konzeptkiinstlers
Sol LeWitt, fiir die LeWitt typischerweise
einen Satz von wenigen Regeln formuliert,
die anschlieBend von einer weiteren Person
ausgefiihrt werden.

Fiir sein MCMS-Projekt 100 Sounds lie3
sich Roux von LeWitts Vorgehensweise
inspirieren. Er stellte ebenfalls eine Reihe
von Regeln auf, die er anschlieSend selbst
ausfithrte: Er bestimmte zunichst einen
Ausschnitt des Stadtplans von Karlsruhe. Bei
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Abb. 2: Verfiigt liber eine eigene, von Kiintlerinnen nutzbare App | das «MyCity, MySounds»-
Projekt, hier: Bildschirmansicht fiir <Shinonome» von Tomoko Hojo und Rahel Kraft.

der Bestimmung des Ausschnitts orien-
tierte er sich an einer Auswahl aus Le Witts
Zyklus 1008 Drawings, bei der der Kiinstler
Stadtpline verwendet, aus denen er geo-
metrische Bereiche herausschneidet. Roux’
weitere Regeln und Arbeitsschritte bestan-
den darin, ein Gitter mit 100 Zellen tiber
den ausgeschnittenen Bereich zu legen
(Abb. 1), innerhalb jeder Gitterzelle eine
Tonaufnahme durchzufiihren und diese ent-
sprechend auf der Landkarte von MCMS zu
platzieren. Fiir die Tonaufnahmen ergaben
sich zwei Typen: die etwas lingeren «Sound-
scaper-Aufnahmen, welche die klangliche
Umgebung des jeweiligen Orts beschreiben,
und die etwas kiirzeren «Ereignis»-Aufnah-
men, wie zum Beispiel das Gerdusch eines
vorbeifahrenden Autos oder des SchlieBens
einer Tiir. Bemerkenswert ist, dass weder der
Zeitpunkt und die Dauer einer Aufnahme
noch der genaue Ort innerhalb einer Git-
terzelle vom Konzept festgelegt wird. Eine

solche Losung lisst es zu, dass Roux vor
Ort Klinge beim Horen beurteilt und sie
intuitiv und spontan auswihlt.

LASSE-MARC RIEK: (OHNE TITEL), 2014

Der interdisziplinire Kiinstler Lasse-Marc
Riek ist bereits seit vielen Jahren im Be-
reich «Soundscape» aktiv. Fir MCMS un-
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ternahm er im Herbst 2014 auf der Suche
nach Klingen ausgedehnte Horspazierginge
in Karlsruhe, zum Beispiel in den Bereichen
um das Schloss, das Bahnhofsviertel, den
Hauptfriedhof und den Rheinhafen. Die
Orte der aufgenommenen Klinge sind teil-
weise so weit voneinander entfernt, dass sich
am Ende kein begehbarer Audiowalk ergibt,
sondern eine Sammlung von 32 einzelnen,
klanglich interessanten Orten. Neben klas-
sischen Soundscape-Aufnahmen sind «un-
sichtbare» Klinge ein wichtiger Schwer-
punkt von Rieks MCMS-Projekt: Einige
Klange sind Ultraschallaufnahmen, zum Bei-
spiel von Leuchtreklamen, von Stromleitun-
gen oder von Fledermiusen. Andere Klinge
sind unter Wasser aufgenommen, zum Bei-
spiel im Rhein oder im Rheinhafen.

TOMOKO HOJO UND RAHEL KRAFT:
«SHINONOME» (2019)

Die beiden Klangkiinstlerinnen Tomoko
Hojo und Rahel Kraft entwickelten fiir
MCMS ein geolokalisiertes Horstlick zum
Thema «Morgendimmerung» (japanisch
«Shinonome»). Die Kiinstlerinnen wihlten
den Karlsruher Schlossgarten als geeigne-
ten Ort fur ihr Stiick (Abb. 2). Shinonome
beinhaltet Soundscape-Elemente ebenso
wie Geriuschimprovisationen, Lautpoesie,
Elektronik-Eftekte, gesprochene Texte, bis
hin zu einzelnen liedhaften Elementen.
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Wihrend ihrer Arbeit reisten Hojo und
Kraft im Dezember nach Narvik im Nor-
den Norwegens, um dort klangliche Ein-
driicke der Polarnacht und der ausgedehn-
ten Dimmerungszeiten einzufangen. Die
Kiinstlerinnen verwenden in Shinonome
also explizit auch Klinge, die nicht vor Ort
in Karlsruhe aufgenommen wurden. Trotz-
dem ist das Stiick nicht nur fiir den Ort,
sondern zu groflen Teilen am Ort entstan-
den. Die Kiinstlerinnen begaben sich mit



unterschiedlichsten Klangerzeugern in den
Schlossgarten: Plastiktiiten, Papier, eine Biirs-
te, verschiedene Schlagzeuginstrumente,
Glocken, ein Touchpad zur Stimmverfrem-
dung, Gitarrenpedale und zwei Kassetten-
Abspielgerite. Dazu verwendeten sie auch
Objekte vom Ort, wie ein gefundenes Rohr,
Zweige oder Blitter, und schlieBlich auch
Klarinette und Akkordeon.Vor Ort wurde
gespielt, improvisiert und gleichzeitig auf-
genommen. Die Kiinstlerinnen schitzen,
dass etwa 85 % der Klinge flir ihren Audio-
walk auf diese Art vor Ort entstanden sind.

THOMAS BUTLER: <KARLSRUHE
SURVEY» (2019)

Auch der Komponist Thomas Butler setzt
sich fiir sein MCMS-Projekt ein Thema: Es
geht ihm um Energieverbrauch und um
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die Gewinnung fossiler und erneuerbarer
Energie in Karlsruhe. Seine Absicht ist, die
TeilnehmerInnen auf spielerische Art mit
diesem Thema in Kontakt zu bringen. Er
begann seine Arbeit mit intensiver Inter-
netrecherche, um Orte in Karlsruhe und
Umgebung ausfindig zu machen, an denen
sich wichtige Einrichtungen der Energie-
infrastruktur befinden, um die dort statt-
findenden Prozesse zu analysieren. Wih-
rend seines Gastkiinstleraufenthalts suchte
er diese Orte auf, fertigte Tonaufnahmen
an und entwickelte ein Konzept fuir kurze
Kompositionen fiir die jeweiligen Orte.
Zentrales Mittel der Kompositionen ist
Sonifikation, also die Umsetzung der zuvor
recherchierten Analysedaten in Klang. Die
Soundscape-Aufnahmen flieBen daher sel-
ten unbearbeitet in die Kompositionen ein.

Die Energieinfrastruktur, fiir die Butler
sich interessiert, ist oft flir normale Passan-
tlnnen verborgen. Ein von ithm ausgewihl-
ter Ort ist zum Beispiel der Endpunkt der
Transalpinen Olleitung, die von Triest am

Mittelmeer nach Karlsruhe-Eggenstein
fiihrt. An diesem Endpunkt bzw. einem zu-
ginglichen nahegelegenen Abschnitt be-
findet sich ein Wald und die Olleitung ver-
lduft unsichtbar unter dem Boden. Durch
seine Sonifikationen macht Butler also, ahn-
lich wie Lasse-Marc Riek durch Ultraschall-
aufnahmen, «Unsichtbares» horbar.

NICOLAS MELMANN:
«SPREAD» (SEIT 2017)

Der Komponist, Klangkiinstler und Perfor-
mer Nicolds Melmann arbeitet seit No-
vember 2017 unabhingig von MCMS an
seinem Projekt Spread. Darin geht es um
eine weltweite Klangkarte der jidischen
Diaspora. Melmann hat dazu bereits in vie-
len Landern Tonaufnahmen angefertigt, die
er nach und nach auch auf der Plattform
MCMS zur Verfuigung stellen wird. Darun-
ter sind Lander wie Argentinien, die USA,
Frankreich, Italien, Spanien, Marokko, Russ-
land, Rumanien und Deutschland. Mel-
mann verfolgt bei diesem Projekt einen
journalistisch-dokumentarischen Ansatz.
Seine Aufnahmen enthalten Soundscapes,
aber auch Interviews und Rezitationen von
Texten. In Barcelona zeichnete Melmann
zum Beispiel einen jiidischen Gottesdienst
am Sabbat auf, aus Buenos-Aires gibt es
eine Aufnahme eines Jiddisch-Sprachkurses,
aus St. Petersburg eine, in der ein koscheres
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Kochrezept vorgelesen wird. Er verdffent-
licht die Aufnahmen unbearbeitet, das heif3t
der Originalton bleibt vollstindig erhalten.

Auch in Karlsruhe hat Melmann eine
Fiille an Orten gefunden, an denen frither
judisches Leben stattfand oder heute wie-
der stattfindet. Es entstanden Soundscape-
Aufnahmen auf dem Gelinde der ehema-
ligen Matzenfabrik Strauss, am Ort der
heutigen neuen Synagoge der Jidischen
Kultusgemeinde oder an Wohnorten histo-
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rischer jdischer Personlichkeiten, wie Anna
Ettlinger und Ludwig Marum. In einem
Interview berichtet Jirgen Schuhladen-
Kriamer, Historiker am Stadtarchiv Karls-
ruhe, tiber Methoden der Polizei und der
Gestapo im NS-Staat. In einer anderen Auf-
nahme liest Schuhladen-Kramer den Text
eines Gedenksteins vor, auf dem die Namen
der in der NS-Zeit ermordeten Karlsruher
Juden eingraviert sind.

RESUMEE

Diese Darstellung weniger Projekte zeigt,
dass es eine grofie Bandbreite an Moglich-
keiten gibt, mit geolokalisierten Klingen
und Medien zu arbeiten. Im Lauf der Jahre
sind Projekte mit unterschiedlichsten An-
sitzen entstanden, mit konzeptuellen oder
klangpoetischen Ansitzen, Soundscape-
oder Sonifikations-Ansitzen, journalisti-
schen oder kompositorischen Ansitzen. Es
ist zu wiinschen, dass Plattformen wie My-
City, My Sounds in Zukunft Bestand haben
werden, dass sie unsere Umgebung weiter-
hin virtuell bereichern und uns unsere
Umgebung immer wieder neu wahrneh-
men lassen. mm

1 Bei diesem interaktiven, am ZKM | Institut fiir Musik und
Akustik entstandenen Stiick werden Klange aus MCMS
vom Publikum mit Hilfe einer speziellen MCMS-Konzert-App
auf dem Klangdom, dem Lautsprechersystem des
ZKM_Kubus, abgespielt.

2 https://www.sfu.ca/sonic-studio-webdav/WSP/index.html
3 http://mycity-mysounds.zkm.de. Die Entwicklung von
MCMS wurde im Rahmen des Wissenschaftsjahrs 2014 vom
Bundesministerium fiir Bildung und Forschung geférdert.

4 Im Lauf der Jahre waren am ZKM | Karlsruhe u.a. folgende
Personen mit MCMS befasst: Dorte Becker, Lisa Bensel,
Ludger Brimmer, Gétz Dipper, Hans Gass, Sophie Hesse,
Yannick Hofmann, Anton Kossjanenko, Marie-Kristin Meier,
Benjamin Miller, Chikashi Miyama, Caro Méssner, Elizabeth
Pich, Sebastian Schottke, Holger Stenschke, Ralf Strecker,
Bernhard Sturm, David Wagner, Luise Wiesenmiiller, Dan
Wilcox.

5 Ein herzliches Dankeschén an die Kiinstlerlnnen fiir die Be-
reitstellung vieler Hintergrundinformationen zu ihren Werken.
6 vgl. Megan Elizabeth Murph: Max Neuhaus, R. Murray
Schafer, and the Challanges of Noise (2018); Theses and
Dissertations — Music, S. 118. Internetquelle:
https://uknowledge.uky.edu/music_etds/118, S. 67-70
(letzter Zugriff 14.4.2019).

7 vgl. ebd.

8 Die Bezeichnung «Audiowalk» hat sich fiir kopfhorer-
basierte Soundwalks eingebiirgert. Mitunter werden auch
andere Begriffe verwendet, beispielsweise «Audio Tour»
oder «GPS Sound Walk».

9 http://www.cardiffmiller.com/artworks/walks/forest.html
10 http://www.soundcities.com/soundmaps.php

11 https://aporee.org/maps/

12 https://aporee.org/mfm/
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